ИСКУССТВО АРАБСКОГО ВОСТОКА.
Все народы, живущие на территории Арабского Востока сделали свой вклад в развитие искусства ислама. С древнейших времен Арабский Восток был колыбелью мировой цивилизации. Арабское искусство развивалось в Египте, Аравии, Сирии, Ираке, Палестине и Северной Африке,и даже на территории Юга Испании, когда там существовал Кордовский халифат и арабские княжества.
В первой трети VII в. в городе Мекке (Саудовская Аравия) возникла новая религия -  ислам – вера в единого Бога Аллаха. Основатель ислама Мухаммад осознал себя Пророком в сорокалетнем возрасте. Проповеди Мухаммада позднее были записаны и составили Священную книгу мусульман — Коран. С утверждением новой религии Мекка стала священным городом мусульман. Мусульманская община, созданная Мухаммадом, быстро развивалась и во второй половине VII в. превратилась в сильное государство - Арабский халифат, глава которого — халиф — одновременно был его духовным и политическим правителем. 
Каждый мусульманин обязан исполнять пять раз в день обряд молитвы; добровольно отдавать часть своих доходов в пользу бедных; соблюдать пост в священный месяц мусульманского календаря — рамадан; хотя бы раз в жизни совершить паломничество в Мекку, к главной святыне ислама — Каабе. Это святилище, стоящее в центре главной мечети города Мекки, представляет собой каменный куб, ориентированный углами по сторонам света. В восточный угол вмонтирован священный «чёрный камень»; он состоит из трёх оправленных в серебро кусков, предположительно метеоритов.
Архитектура.
Главное место в застройке городов заняли культовые здания — мечети, архитектура которых формировалась в соответствии с их назначением и местными строительными традициями. Они представляли собой квадратный двор с колодцем для ритуальных омовений, окружённый галереями на столбах или колоннах. На стороне, обращенной к Каабе, ставили пять или более рядов колонн, которые создавали молитвенный зал с куполом. Так сформировался распространённый в архитектуре арабских стран тип колонной мечети. Особую выразительность  интерьерам  колонных мечетей придавали ряды арок, на которые опиралась крыша. Отличительной чертой любой мечети стал михраб (ориентированная на Каабу священная ниша перекрытая аркой, небольшим сводом или полукуполом) и минарет (высокая башня, с которой провозглашали призыв к молитве, чтобы он был хорошо слышен всем жителям города). Предполагают, что идею минарета «подсказала» мусульманам христианская колокольня. С XII в. на востоке распространился тип соборной мечети с четырьмя айванами (обширное сводчатое помещение, открытое с одной стороны во внутренний двор) на каждой стороне двора.
●Развитие культовой архитектуры халифата в Сирии и Палестине началось, когда в Иерусалиме воздвигли знаменитую Куббат ас-Сахру (Купол Скалы) — третью по значению после Каабы в Мекке и мечети Пророка в Медине святыню мусульман. Традиция связывает сооружение Куббат ас-Сахры с важнейшим событием Священной истории ислама — чудесным вневременным ночным путешествием Мухаммада из Мекки в Иерусалим и восхождением к престолу Аллаха. Тогда Пророку было дано наставление относительно обязательной ежедневной пятикратной молитвы и показаны древо, венчающее мир, небесная Кааба, рай и ад. Мусульмане воспринимали Куббат ас-Сахру как символ победы и торжества ислама.
Соразмерность Куббат ас-Сахры связана также с тем, что в ней число архитектурных элементов каждого вида кратно четырём. Возможно, это не случайно, поскольку число «четыре» ассоциируется с четырьмя буквами в арабском написании слова «Аллах» и с квадратом как символом Каабы.
В городах Сирии и Палестины первые соборные мечети строились на участках, купленных у христиан. В новых сооружениях использовались материалы и части прежних зданий. Так был возведён один из самых значительных памятников эпохи — Большая мечеть Омейядов в Дамаске, в которую вошли остатки римского святилища Юпитера Дамасского и христианской церкви Иоанна Крестителя.
●Прекрасно сохранившаяся мечеть Ибн Тулуна в Каире (Египет) отличается появлением удивительно  пропорциональных высоких стрельчатых арок, которые с этого времени стали характерной чертой произведений архитектуры в мусульманских странах. Базиликальный зал мечети Ибн-Тулуна разделен на 17 нефов пилонами. У наружной северной стены мечети расположен выстроенный из камня минарет, состоящий из прямоугольного основания, на котором воздвигнуты три последовательно уменьшающихся объема. Ступенчатость минарета, безусловно, навеяна образцами месопотамской архитектуры. Своеобразие оформления интерьера заключается в так называемой резьбе по штуку — орнаментальных фризах, резанных в сыром гипсе от руки.
●В начале XV в. в Самарканде появились два уникальных сооружения: соборная мечеть Тимура, так называемая Биби-xaным (Госпожа-Повелительница), и его величественный мавзолей Гур-Эмир, увенчанный великолепным рубчатым куполом с керамической облицовкой. Просторные площади и широкие улицы с водоёмами, обсаженными вечнозелёными кустарниками и цветниками, источниками и фонтанами, щедро расточающими влагу, великолепие архитектуры в обрамлении садов давали возможность оценить могущество и щедрость монарха. Новый архитектурный прием -  пешта'к (арочный портал, оформляющий главный вход в мечеть или дворец) — «повернул» монументальные здания и ансамбли «лицом» к городу. Эффектность архитектуры во многом достигалась благодаря керамической мозаике, мрамору, росписям, лепнине и резьбе, которые, подобно цветистому ковру, покрывали здания, заставляя забыть о массивности конструкций.
●Самые замечательные проекты в Турции это  комплексы двух  прославленных соборных мечетей  — Сулеймание в Стамбуле и Селимие в Эдирне (Турция). Эти пирамидальные, увенчанные громадой центрального купола и «охраняемые» минаретами-пиками сооружения со всей полнотой и великолепием воплотили грандиозность имперских замыслов. Архитектора, безусловно, вдохновляла неповторимая архитектура храма Святой Софии Константинопольской, превращенного после взятия византийской столицы мусульманами в мечеть. Возведённые из серого камня, строгие, почти суровые снаружи, внутри они поражают разнообразием и обилием многоцветного убранства, чем вполне отвечают мусульманской идее «скрытой архитектуры».
●Жемчужина дворцового зодчества — Альгамбра (на окраине города Гранада в Испании), укреплённая резиденция эмиров (правителей). Построена она в XIII—XIV вв. Это уникальный памятник искусства и вместе с тем типичный образец мусульманской «скрытой архитектуры». Массивные стены крепости, её башни и ворота с бастионами, ловушками и потайными входами скрывают и защищают «сокровище» — дворец, одновременно роскошный и удобный для жизни. В основе композиции дворцового ансамбля лежит система дворов, расположенных на разных уровнях. Изысканно строгий Дворик миртов с прямоугольным бассейном, обсаженным апельсиновыми деревьями и миртами, с грациозными портиками на торцах был центром Дворца приёмов. Под прямым утлом к нему примыкает Дворец львов с залами, утончённое убранство которых создаёт атмосферу роскоши и покоя. В центре дворца — покоряющий соразмерностью и красотой форм Дворик львов с фонтаном, окружённым двенадцатью фигурами каменных львов. 
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                     Кааба в Мекке.                          Куббат ас-Сахру (Купол Скалы).     
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Большая мечеть Омейядов в Дамаске.
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    Мечеть Ибн Тулуна в Каире.                              Мечеть   Биби-xaным. 
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   Мавзолей  Гур-Эмир.                         Мечеть Сулеймание в Стамбуле.
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                                Альгамбра (Испания).                              Дворик миртов.

Каллиграфия и арабеска.
Ислам никогда не допускал возможности внешнего сходства Бога с человеком или другим земным существом, поэтому изобразительное искусство оказалось исключённым из религиозной жизни мусульманина, оставаясь достоянием главным образом светской культуры. Хотя Коран не запрещал изображать людей и животных, в некоторых рукописях говорилось о том, что Мухаммад порицал таких художников. Придавая изображению реальную форму, человек тем самым как бы оспаривал у Бога его исключительное право на творчество, нарушая главное положение ислама «Нет Бога, кроме Аллаха...». Художник, не смея уподоблять свои произведения Божьим творениям,  не стремился  воспроизводить земную реальность. Не изображение, а слово, художественно оформленное в виде надписи или графического символа, стало главным носителем религиозной идеи ислама. Священное слово Корана, начертанное на входах-порталах и стенах зданий, написанное на переплётах и страницах рукописей, включенное в узоры на тканях, коврах, изделиях из керамики, стекла или металла, вплетённое в орнаменты на фонтанах и надгробиях, сопровождало мусульманина всю жизнь. А степень овладения «красотой письма», или каллиграфией, стала показателем интеллектуальности, образованности и духовного совершенства личности.
Арабеска (от франц. arabesque — «арабский») — так назвали европейцы характерный для арабского и иранского искусства сложный узор, созданный на основе точного математического расчёта. Арабеска построена на повторении и умножении одного или нескольких элементов узора — геометрических фигур, растительных мотивов. Такой орнамент фактически исключает фон: один узор вписан в другой, плотно заполняя поверхность. Этот принцип европейцы назвали «боязнью пустоты».
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                     Искусство каллиграфии.                               Арабеска.

Миниатюра.
Интересно, что блестящий расцвет миниатюрной живописи на мусульманском Востоке противоречит распространенному мнению о том, что исламские каноны якобы отрицали возможность изображения людей и животных. Действительно, в религиозных преданиях о пророке — говорится: «Несчастье тому, кто будет изображать живое существо». Рекомендовалось изображать только «деревья, цветы и неодушевленные предметы». Однако в Уставе живописных дел мастеров — возникновение живописи прямо связывается с богом и его избранником пророком Мухаммедом. «Если кто спросит,— говорится   в   тексте от кого живопись, дай следующий ответ: от Мухаммеда — избранника божьего». Из этого можно заключить, что в различные исторические периоды отношение к изображению человека было неоднозначным. Но несомненно одно: миниатюра как уникальное явление восточной живописи неразрывно связана с великой литературой средневекового Востока.
Рукописная книга ценилась в мусульманском обществе как святыня и драгоценность и была плодом совместных усилий каллиграфа, орнаменталиста, миниатюриста и переплётчика. Чтение и рассматривание рукописи должно было доставлять интеллектуальное и эстетическое наслаждение.
Мир персидской миниатюры - это слияние реальности, вымысла и символики. Ее образы праздничны, полны радости жизни. Чаще всего перед нами роскошный сказочный сад. Розовые, голубые, сиреневые, золотые, покрытые пестрым ковром цветов, лужайки окружают громоздящиеся скалы, похожие на куски драгоценной лавы. Небо золотое или ярко-синее, с затейливо бегущими облачками. Живописцы запечатлевали подвиги легендарных героев, битвы, торжественные пиры, лирические сцены, воспевавшие любовь и верность. Искусство миниатюры условно и декоративно. Это живопись без светотени. Изображение строится на основе тончайшего линейного рисунка и сочетания чистых и звучных цветовых пятен. Миниатюра не знает перспективы: фигуры и предметы расположены на плоскости листа подобно красочному узору. Условные приемы ограничивают изображение человека: его одежда, позы, жесты, передача чувств подчинены канону: 

- фигура человека изображается с завесой на лице и за головой золотой пламя в виде нимба – признак святости;

- чалма с пышным эгретом из пера цапли – символ царского происхождения и власти;

- кипарис – символическое изображение бога;

- плакучая ива – символ аллегорического душевного состояние влюблённого;

- письменный прибор – говорит об образованности персонажа, его склонности к поэзии, к прозе законодательства;

- пиала и груши – показатели скромности его телесных интересов;

- возлияние вина – символ познания;

- кольцо для стрельбы из лука – символ военной славы;

- белоснежная чалма – символ богобоязненности личности, его роли как защитника веры и учёности;

- вышивка в виде засохшей ветки на халатах – символ отрешённости от мира;

- белый цвет – символ чистоты героя;

- персонаж одет в халат состоящие из множества заплат и обут в деревянные сандалии – символ презрения к жизненным благам;

- если фигуры срезаны рамками миниатюры – этим создаётся иллюзия расположения вне этих пределов войск.
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Пророк Мухаммед пролетающий над Каабой.                               Влюбленные.

                                     ДРЕВНЕРУССКОЕ ИСКУССТВО 
Русское искусство эпохи Средневековья начиная с X в. и вплоть до конца XVII столетия неразрывно связано с Церковью и христианской верой, которую русский народ вслед за своими византийскими учителями называл православной.

Первым городом на Руси, принявшим крещение, стал Киев. Начало новой истории и новому искусству на русской земле было положено в конце X в. при великом князе Владимире Святославиче. Древнейшая русская летопись — «Повесть временных лет» — сохранила предание о том, как Владимир «испытывал веры», желая выбрать для Руси иную религию вместо язычества. Княжеские послы побывали в соседних странах, где знакомились с обрядами различных религий. Посетив богослужение в великом православном храме Византии — храме Святой Софии столичного города Константинополя, они сказали: «Не знаем, на небе ли были мы или на земле, ибо пет на земле такого вида и такой красоты, и мы не знаем, как рассказать об этом, только знаем, что там Бог с человеками пребывает, и богослужение их лучше, чем во всех иных странах. Мы же не можем забыть красоты той». Именно это переживание красоты как святости сохранится в каждой русской иконе и будет сокровенным идеалом и непреложным законом для каждого истинного творца: иконописца, книжника и зодчего.
Архитектура.

В Древнерусском государстве получила распространение крестово-купольная композиция в строительстве каменных храмов. Над храмовым зданием сооружали главный купол, с которым могло соседствовать от четырёх до двенадцати меньших куполов. Эту центральную «главу» поддерживал барабан со световыми окнами, опиравшийся на четыре главных столба, находящихся внутри храма. Таким образом, прямоугольное в плане здание церкви как бы расчленялось крестом, перекрестье которого приходилось точно на центр храма — подкупольное пространство между четырьмя главными столбами.

Главные и прочие столбы делили храм на нефы — галереи, идущие от входа к алтарю, межрядовые пространства. Нефов, как правило, было три или пять. С восточной стороны в храме располагался алтарь, где происходила наиболее важная часть христианского богослужения. В области алтаря церковная стена выдавалась полукруглыми выступами — апсидами. Полукруглые покрытия церковных сводов назывались закомарами. Вход в церковь был в западной части храма. Над ним древнерусские зодчие строили хоры — верхнюю открытую галерею, балкон, где пребывали во время богослужения именитые люди: князь, его семья и приближённые.
Киев.
В XI столетии по указанию великого князя Ярослава Мудрого был возведён самый величественный и знаменитый из всех русских храмов — собор Святой Софии (что значит Премудрости Божьей). Впрочем, это и самый грандиозный из всех известных в наше время соборов византийской художественной традиции. 

Для архитектуры собора Святой Софии в Киеве характерны триумфальность и праздничность, связанные с утверждением авторитета князя и могущества молодого государства. Софийский собор был тринадцатикупольным, но позднее подвергся серьезной перестройке, и число куполов уменьшилось. Число глав (куполов) церковного здания в древнерусской архитектуре было исполнено глубокого символического смысла. Тринадцать куполов символизировали Иисуса Христа и двенадцать апостолов. Четыре главы, ближайшие к центральной, напоминали о четырёх евангелистах: Матфее, Марке, Луке и Иоанне. 
Внутри храма древние фрески едва-едва проступают на стенах собора, а мозаики (изображения или узоры, выполненные из цветного непрозрачного стекла — смальты) так же ярки, как и много веков назад. Ими украшены главные части храма: купол как символ Церкви Небесной и алтарь — символ Церкви земной. Здесь, в алтаре, совершается великое таинство: двумя рядами идут к Христу апостолы, их шаг мерен, коренастые фигуры исполнены внутренней энергии, руки с распростёртыми пальцами застыли в жесте прошения; огромные глаза обращены к Христу.
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           Схема храма.                                     Храм Софии Киевской.
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                                Христос (купол).                      Богоматерь (апсида).
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                            Вид на апсиду.                  Апостолы (алтарь).
Новгород.
Чем дальше от Южной Руси строился храм, тем больше в нём черт оригинального русского зодчества, тем больше собственных находок привносили в строительную практику местные мастера. 
●В XI веке повелением князя Владимира Ярославича, «посаженного» в Новгороде отцом Ярославом Мудрым, возвели один из самых известных соборов Древней Руси — Софию Новгородскую. Несмотря на то, что основные архитектурные элементы Софии Киевской и Софии Новгородской во многом совпадают, они производят совершенно различное впечатление. Новгородский храм выглядит суровее, монументальнее и компактнее. Пять его мощных куполов высоко подняты над монолитным кубическим храмовым зданием, строго отделяются от него. Внешний облик северного Софийского собора гораздо строже, его стены массивны, почти лишены выступов и лишь изредка прорезаются узкими окнами. Позднее храм был оштукатурен, и белые стены его стали в ещё большей степени восприниматься как сплошной, непроницаемый, плотный массив, создающий впечатление бесстрастной и величественной простоты.
●В начале XII в. новгородским князем был сын Владимира Мономаха Мстислав, крупный политический деятель, получивший впоследствии историческое прозвище Великий. В годы его княжения новгородская архитектура обогатилась несколькими монументальными постройками. Наиболее  известным архитектурным памятником является Георгиевский собор Юрьева монастыря. Древнерусские зодчие издревле руководствовались золотым правилом: вписывать архитектуру каждого храма в окружающий ландшафт, создавая гармонию рукотворных форм и природы. Так Георгиевский собор был расположен на возвышенном берегу реки Волхов в живописной местности. Храм увенчан тремя мощными главами разной высоты и размера. Один из куполов завершает пристроенную к основному зданию квадратную башню с лестницей, ведущей на хоры. Число глав символизирует Святую Троицу, триединство христианского Бога.
●Власть князей постепенно теряла свои права, подчиняясь вольному нраву независимых новгородцев. Средства городской казны постепенно уходили из-под контроля князей, и это имело печальные последствия для архитектуры. Не имея достаточно средств, новгородский князь уже не мог себе позволить строительство парадных монументальных соборов, приходилось ограничиваться более скромными постройками. С ХШ в. церковные здания  полностью возводятся на средства бояр и купеческих объединений. Для храмового строительства тех лет характерно то, что архитектурные формы упростились, объём церковных зданий уменьшился и многоглавие сменилось на одноглавие, а от закомар отказались в пользу трёхлопастного покрытия.  Среди них церкви Фёдора Стратилата на Ручью и Спаса на Ильине улице, отличающиеся удивительной завершённостью и зрелостью архитектурных форм.
Новгородские зодчие послемонгольской эпохи перешли к другим строительным материалам: церковные здания выкладывались в основном из грубо обтёсанных известняковых плит и валунов. Это придавало стенам храмовых построек волнистую поверхность, лишало их геометрической строгости.
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            Храм Софии Новгородской.                                    Георгиевский собор 
                                                                                                 Юрьева монастыря
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          Церковь  Фёдора Стратилата на Ручью.    Церковь Спаса на Ильине улице.

Владимир и Боголюбово.
Эти города появились при сыне Юрия Долгорукого князе Андрее. Незадолго до смерти отца он самовольно ушёл туда из Киевской земли, забрав с собой чудотворную икону Богоматери — ту, которая потом прославилась на Руси под именем Владимирской. Предание гласит, что кони, вёзшие повозку с иконой, остановились в двенадцати верстах от  Владимира   и   их   не  удалось сдвинуть с места. Это было истолковано как нежелание Богоматери отправляться в Ростов; Андрей решил сделать столицей унаследованного им княжества  молодой город Владимир. Под Владимиром, на месте остановки, Андрей основал город-замок, названный Боголюбовом, а сам получил прозвание Боголюбского.

●Торжественно высится на главной улице Владимира сводчатый массив Золотых ворот, увенчанный церковью. Ворота были форпостом города, представляли гостям его лицо и служили границей между враждебным внешним миром и обжитым внутренним. Поэтому для Божественной защиты ворот на них ставили церковь, хотя она и ослабляла оборонительные свойства сооружения. Не случайно, конечно, было выбрано посвящение надвратного храма Положению Ризы Богоматери. Этот праздник установили в 860 г. после осады столицы Византийской империи русским войском под предводительством князя Аскольда. Когда славянский флот подошёл к берегу вплотную, патриарх Константинопольский погрузил в воды залива край ризы (одежды) Богоматери, хранившейся во храме, и поднявшаяся буря разбросала корабли противника. С тех пор этот праздник чтился именно благодаря его «градозащитному» свойству, а храм Ризположения должен был обеспечить надёжную защиту ворот.
●Новый владимирский Успенский собор, заложенный Андреем, высотой превосходил все соборы Святой Софии на Руси. Храм Андрея Боголюбского обладал поразительной лёгкостью и стройностью. Стены и столбы стали тоньше, появились плоские четырёхгранные полуколонны — пилястры. Наложенные на них тонкие полуколонии, на глазах словно растущие вверх, заканчивались изящными лиственными капителями. Незамысловатые арочки преобразились в красивый пояс из колонок, свисающих подобно бахроме. 

Впервые владимирские горожане смогли полюбоваться и резными каменными рельефами. На одном из них грифоны (фантастические существа с львиным туловищем, орлиными головой и крыльями) возносили на небо Александра Македонского. С другого рельефа смотрели фигурки сорока мучеников, брошенных в холодное озеро, с третьего — три отрока, ввергнутые вавилонским царём Навуходоносором в горящую печь. А вошедшего в храм поражали яркие росписи, полы из цветных майоликовых плиток, сделанных из обожжённой глины и покрытых глазурью, драгоценные ткани и ковры. Весь облик собора стал совершенно другим: не суровый воин заказал вознести эту постройку, а утончённый ценитель искусства.
●От остатков Боголюбовского дворца открывается вид на постройку, ставшую символом древнерусской архитектуры, — знаменитую церковь Покрова на Нерли. Андрей велел поставить её в том месте, где река Нерль впадает в Клязьму, в память о сыне, юном Изяславе, павшем в бою с волжскими булгарами. Церковь невелика и удивительно гармонична. В центре каждого фасада (кроме восточного), наверху, в поле закомары, находится рельефная фигура знаменитого библейского царя Давида-псалмопевца. Царь Давид играет на лире, а слушают его львы, птицы и грифоны. Птица — древний символ человеческой души, а лев — символ Христа. В Средние века считалось, что львица рождает детёнышей мёртвыми и оживляет их своим дыханием. Это воспринималось как прообраз Воскресения Христова. Кроме того, лев — царь зверей, а Христос — Царь Небесный. Под львами и птицами в кладку вставлены загадочные маски: юные лики с огромными очами и распущенными волосами. Некоторые учёные связывали их с образом Богоматери до Её обручения с Иосифом, когда Пресвятая Дева ещё не покрывала головы. Однако скорее всего маски изображают ангелов, явившихся послушать Давида и прославить Богородицу. Изображения Девы Марии в резьбе храма нет, но весь облик церкви, такой стройной и изысканной, напоминает Её образ, запечатлённый церковным писателем Епифанием, особо отмечавшим тонкость Её рук и перстов. 
●Новый князь брат Андрея Всеволод Большое Гнездо близ Успенского собора устроил новый княжеский двор, где решил поставить храм в честь своего покровителя Святого Дмитрия Солунского, потому что Всеволод носил христианское имя Дмитрий. Из византийского города Фессалоники, принесли доску от гроба этого святого воина, ревностного защитника своего града. На этой доске написали храмовую икону Дмитриевского собора. По богатству резного убранства он превосходит всё, что строилось до него не только во Владимирском княжестве, но, пожалуй, и во всей Руси. Вся верхняя часть стен храма покрыта разнообразной резьбой. Её можно рассматривать часами как своеобразную энциклопедию: ангелы, птицы, звери, фантастические существа и растения сплошь покрывают стены между многослойными лопатками. Под арочками колончатого пояса стоят многочисленные святые, а в полях закомар расположены сюжетные сцены. Здесь тоже нашлось место для сюжета «Вознесение Александра Македонского», а на другом фасаде появился — совсем неожиданно для русской традиции — портрет самого Всеволода с сыновьями; новорождённого сына князь держит на руках. Выбор этих сюжетов продиктован назначением собора — княжеского домового храма, а также желанием возвеличить его могущественного заказчика.
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              Золотые ворота.                                        Успенский собор.
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          Церковь Покрова на Нерли.          Царь Давид играет на лире.
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               Дмитриевский собор.                   Колончатый  поясок и святые.
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                                  Вознесение Александра Македонского.
[image: image32.jpg]



Всеволод с сыновьями.
Московский кремль.
В конце XV в. Московское княжество вступило в новый период своей истории. Ивану III предстояло завершить дело нескольких поколений московских князей и собрать все русские земли, до тех пор ещё разобщённые и нередко враждовавшие между собой, в единое Русское государство.
Москва — долгое время всего лишь главный город одного из многочисленных русских княжеств — при Иване III превратилась в столицу огромного и сильного государства. «Лицом» этого государства должен был стать Кремль — резиденция великого князя и митрополита Московского. Здесь, на высоком холме у слияния реки Неглинной с Москвой-рекой, издавна находился центр города. Однако внешний вид Кремля мало соответствовал могуществу, приобретённому Москвой при Иване III: крепостная стена с деревянными заплатами на местах многих проломов; небольшие обветшалые соборы, своды которых из-за трещин нуждались в подпорках; тёмные, тесные хоромы великого князя. И всюду следы пожаров. Старая крепость явно не годилась для того, чтобы в ней принимать иностранные посольства. Кремль нуждался в коренной перестройке.

●Началась она в XV веке с возведения Успенского собора — главного храма Москвы. За работу взялся Альберти Фиораванти из Болоньи, прозванный на Руси Аристотелем. Как и многие художники эпохи Возрождения, он обладал не одним, а сразу несколькими талантами: Фиораванти мог строить соборы, дворцы, крепостные сооружения и каналы, лить колокола и пушки, чеканить монеты и печати. Через четыре года строительство было завершено. На центральной площади Московского Кремля поднялся величественный белоснежный собор, напоминавший Успенский собор во Владимире. Входы в собор обрамляли живописные порталы. Венчали стены полукружия закомар. Над ними возвышалось мощное пятиглавие. 
Успенский собор на долгие столетия стал средоточием русской государственной и церковной жизни. Здесь венчались на царство русские цари и императоры, провозглашались важнейшие государственные акты, происходило поставление в сан митрополитов и патриархов. Кроме того, в Успенском соборе находилась главная православная святыня всей России - икона Владимирской Божьей Матери.
● В 80-х гг. XV в. строительные работы в Кремле продолжились. Благовещенский собор - домовую (семейную) церковь великого князя, строили мастера из Пскова. Основной объём собора имел форму куба, по углам которого пристроили четыре одноглавых придела (небольшие церкви). Закомары имели особую, килевидную форму, что станет характерной чертой московских церквей. Девять его глав, кровля, повторяющая сложные очертания закомар, и остроконечные верхи апсид были богато вызолочены, отчего собор прозвали Златоверхим.

●Церковь Ризположения — домовая церковь митрополита, построенная теми же псковскими мастерами. Правда, она невелика и имеет только одну главу. Церковь Ризположения имела особый, мемориальный, характер. Её здание было построено в память об избавлении Москвы от войск татарского царевича Мазовши. Тот последний налёт татар на Москву и их скорое отступление пришлись на 2 июля, когда Церковь отмечала праздник Положения Ризы Пресвятой Богородицы. Совпадения православным людям не казались случайностью. В произошедшем увидели заступничество Богородицы — чудо. 
●Тогда же в Кремле началось строительство дворца великого князя московского. Государев дворец не был единым зданием, а представлял собой множество больших и малых, выстроенных из камня и дерева, причудливо соединённых друг с другом «палат» и «изб». Отдельные части дворца имели различную высоту, их островерхие четырёхскатные крыши придавали постройкам особую живописность. Составить некоторое впечатление о великокняжеском дворце помогает Грановитая палата. Все остальные части дворца в разное время были разобраны или попали внутрь других, более поздних построек.

Грановитая (или Большая) палата являлась тронным залом государя всея Руси, где в торжественной обстановке русские великие князья и цари принимали иностранных послов. Здесь же проходили важнейшие государственные мероприятия, заседали Земские соборы, устраивались грандиозные пиры в честь побед. С южной стороны в палату вела широкая лестница, украшенная фигурами львов. Главный фасад здания выходил на Соборную площадь, его украшали огранённые на четыре стороны каменные плитки (русты), от них и произошло название палаты.
●В последний год своей жизни, предчувствуя скорую кончину, Иван III поручил архитектору Алевизу Фрязину, недавно прибывшему из Италии, построить новый Архангельский собор — семейную усыпальницу рода великих князей. Внешнее убранство собора, своего рода «верхнее платье» здания, архитектор выполнил на итальянский лад. Он использовал здесь характерную для архитектуры Возрождения ордерную систему, а в плоскость зако​мар зодчий поместил белокаменные рез​ные раковины.
●Одновременно с Архангельским собором на центральной площади Кремля поднялась новая колокольня Иван Великий. Все главные соборы Кремля имели одну (общую) колокольню, получившую по находившейся в её основании церкви Святого Иоанна Лествичника название Ивановской. Колокольня представляла собой высокий стройный столп из трех поставленных один на другой восьмигранников и венчающей их главы. Каждый ярус завершался арочными проёмами, сквозь которые были хорошо видны колокола. С северной стороны Ивановской колокольни была пристроена монументальная четырёхугольная звонница с высокой мощной главой, выполненная специально для тяжёлых колоколов. В дальнейшем рядом с ней поднялась ещё одна звонница - так называемая Филаретовская пристройка, завершённая белокаменными пирамидками и шатром. Все три звонницы образовали необычайно выразительный архитектурный комплекс и придали Соборной площади особую торжественность.
● Средневековый город не мыслился без крепостных стен и башен. 
До середины XIV в. кремль окружали деревянные стены. А в 1495-м стены и башни были выстроены заново из белого камня. Кремлёвская стена, которая протянулась более чем на два километра, имела восемнадцать башен и образовала огромный треугольник. Таких укреплений Древняя Русь ещё не знала. Там, где стены образовали углы, поставили круглые башни - Водовзводная, Беклемишевская и Угловая Арсенальная. Такие башни позволяли вести обстрел неприятеля вкруговую. В них были устроены тайники-колодцы, чтобы защитники крепости в случае осады не испытывали недостатка в воде. В местах, где к Кремлю подходили наиболее важные дороги, возвели мощные четырёхугольные проездные башни с железными или деревянными воротами - Боровицкая, Тайницкая, Константино-Еленинская, Спасская, Ни​кольская, Троицкая. Остальные башни Кремля построили глухими, т. е. не проездными. Наверху они имели зубцы и широкие боевые площадки. 

Новая крепость была сложена из крупного красного кирпича, только основание стен и башен оставалось белокаменным. До XVII в. кремлёвские башни не имели затейливых кирпичных шатров, венчающих их в наше время, и поэтому крепость выглядела особенно суровой и мощной. Постепенно формы зданий усложнялись, их стены покрывали многоцветные орнаменты, белокаменная резьба, кирпичное узорочье и изразцы. Над  Спасской башней — главным въездом в Кремль — поднялся многоярусный верх с высоким каменным шатром, покрытым черепицей. Общую завершенность башня приобрела, когда на ней установили часы-куранты. 
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                   Успенский собор.                              Благовещенский собор.
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                 Грановитая палата.                              Архангельский собор.
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  Церковь Ризположения.  Колокольня Иван Великий.      Спасская башня.

Монументальная живопись (мозаика и фреска).

Мастера, оформляя древнерусские соборы, использовали два вида техники монументальной живописи: мозаику и фреску. Мозаика отличается наибольшей роскошью и нарядностью. Сложенная из смальты - небольших кусочков окрашенного стекла, она менее подвержена воздействию времени, чем фреска, и не теряет первоначальной свежести красок. Смальта хорошо отражает солнечный свет, который наполняет храм цветовыми переливами, подобными мерцанию драгоценных камней. В технике мозаики, как наиболее дорогой и сложной, выполнялись композиции в куполе и апсиде. Остальные части храма расписывались водяными красками по сырой штукатурке — фресками. 
Основу системы росписей и мозаик составляет восприятие пространства храма как «земного неба», в котором присутствует Бог. Персонажи Священной истории в росписи собора размещаются в строгом порядке, обусловленном ходом византийского богослужения (греч. «литургия»). Во время церковной службы внимание верующего сосредоточено на двух основных частях храма: пространстве под куполом, где находится амвон (место, откуда священник возглашает текст Священного писания или проповеди), и на алтаре, расположенном в восточном полукружии храма (апсиде). 

В куполе - суровый Пантократор - Христос, Создатель и Властитель мира, словно обозревает землю с небес. В барабане центрального купола собора изображены  апостолы  — ученики Христа. На столбах, поддерживающих купол, представлены фигуры четырёх евангелистов. Второе место после Христа  занимает Богоматерь. Одиноко стоящая фигура Богоматери  Оранты   (от лат. orans — «молящаяся») помещена в апсиде. Рассказ  о земной жизни, чудесах и страстях (мучениях) Иисуса Христа в виде отдельных последовательно идущих сцен занимает бо'льшую часть стен храма: Благовещение, Рождество Христово, Сретение, Крещение, Исцеление Лазаря, Преображение, Вход в Иерусалим, Распятие, Сошествие во ад, Воскресение, Вознесение, Сошествие Святого Духа - Пятидесятница, Успение Богоматери.
***

Иисус Христос появляется на свет (Рождество Христово) в эпоху правления римского императора Августа (30 до н.э. – 14 н.э.) в палестинском городе Вифлееме в семье Иосифа Плотника и его жены Марии. Появление Иисуса Христа предсказано ангелом его матери (Благовещение) и ее мужу Иосифу. 

Дитя рождается чудесным образом – не в результате плотского союза Марии с Иосифом, а благодаря сошествию на нее Духа Святого (непорочное зачатие). Обстановка рождения подчеркивает исключительность этого события – на востоке загорается яркая звезда. Поклониться ему приходят пастухи; волхвы, путь которым к его жилищу указывает движущаяся по небу Вифлеемская звезда, приносят ему дары. 
Через восемь дней после рождения Иисус проходит обряд обрезания, а на сороковой день в Иерусалимском храме – обряд очищения и посвящения Богу, во время которого его славят 300 летний праведник Симеон и пророчица Анна (Сретение Господне - встреча). Узнав о появлении мессии, нечестивый иудейский царь Ирод Великий в страхе за свою власть приказывает истребить всех младенцев в Вифлееме и его окрестностях (Избиение младенцев), однако Иосиф и Мария, предупрежденные ангелом, бегут с Иисусом в Египет (Бегство в Египет). После трехлетнего пребывания в Египте Иосиф и Мария, узнав о смерти Ирода, возвращаются в свой родной город Назарет (Северная Палестина).
Когда же Иисус Христос достигает 30 летнего возраста, он принимает крещение в реке Иордан у Иоанна Крестителя (это событие относят к «пятнадцатому году правления императора Тиберия», т.е. к 30 н.э.), и на него нисходит Святой Дух (Крещение Христово), который приводит его в пустыню. Там в течение сорока дней он борется с дьяволом, отвергая одно за другим три искушения – голодом, властью и верой. По возвращении из пустыни Иисус Христос начинает проповедническую деятельность. Он призывает к себе учеников и, странствуя с ними по Палестине, возвещает свое учение, толкует ветхозаветный Закон и совершает чудеса.
Помимо многочисленных исцелений Христос воскрешает мертвых (дочь царя Иаира, Лазаря), а также во время молитвы на горе Фавор он являет своим ближайшим ученикам (Петру, Иакову и Иоанну),  свою божественную сущность (Преображение Господне) «и просияло лице Его, как солнце, одежды же Его сделались белыми, как свет».
Народ Иерусалима, зная о воскрешении Лазаря, встречает Иисуса очень торжественно (Вход в Иерусалим). Иисус, показывая, что он входит в Иерусалим с желанием мира, а не войны, въезжает на ослёнке (на Востоке въезжать в город на осле — символ мира, верхом на коне — символ войны).

Земная миссия Иисуса Христа неизбежно движется к своей трагической развязке. Против прибывшего в Иерусалим на Пасху Иисуса Христа иудейские первосвященники – фарисеи составляют заговор; Иуда Искариот, один из учеников Иисуса Христа, соглашается продать своего учителя за тридцать серебреников. На пасхальной трапезе в кругу двенадцати апостолов (Тайная Вечеря) Иисус Христос предсказывает, что один из них предаст его. 
В Гефсиманском саду у подножья Масличной горы в скорби и тоске Иисус Христос молит Бога избавить его от грозящей ему участи: «Отче Мой! если возможно, да минует Меня чаша сия». В этот роковой час Иисус Христос остается в одиночестве – даже самые близкие его ученики, несмотря на его просьбы остаться с ним, предаются сну. Приходит Иуда с толпой иудеев и целует Иисуса Христа (Поцелуй Иуды), тем самым выдавая врагам своего учителя. Его признают виновным и передают римским властям. Однако римский прокуратор Иудеи Понтий Пилат не находит за ним никакой вины и предлагает помиловать его по случаю Пасхи. Но толпа иудеев поднимает страшный крик, и тогда Пилат приказывает принести воды и умывает в ней руки, говоря: «Невиновен я в крови праведника Сего». По требованию народа он осуждает Иисуса Христа на распятие. Вместе с двумя разбойниками его распинают на кресте (Распятие Христово).  Когда Христос испускает дух, тело его, обернутое в плащаницу, хоронят в гробнице, высеченной в скале. 
На второй день после распятия Иисус Христос спустился в ад и, сокрушив его ворота, освободил заключённые там души и вывел из ада всех ветхозаветных праведников, а также Адама и Еву (Сошествие во ад).

На третий день после казни Иисус Христос воскресает  и является своим ученикам (Воскресение Господне). Он возлагает на них миссию распространить его учение среди всех народов (Пятидесятница), а сам возносится на небеса (Вознесение Господне). В конце времен Иисусу Христу суждено вернуться на землю, чтобы творить Страшный Суд (Второе Пришествие). 
Иконопись.
Икона (от др.-греч. «образ») — изображение Иисуса Христа, Богоматери, святых  или ангелов, а также событий Священной истории. Икона — это моленный образ, в отличие от монументальных повествовательных циклов, иллюстрирующих Священное Писание. Еще в византийский период утвердились каноны иконографии:
1. Уплощение фигур, сведение их к простым по очертаниям силуэтам делает персонажи бестелесными, подобными ангелам. 
2. Мерцающее золото фона создало впечатление погружённости фигур в некое мистическое пространство, напоминавшее о сиянии райских небес. Поскольку золото в христианской символике означало Божественный свет, его присутствие в священном изображении не требовало объяснений. Разлитое по всей живописной поверхности золотое сияние исключало какой бы то ни было другой источник света — на иконах не изображали ни солнца, ни факелов, ни свеч. 
3. Объем фигур, который допускала новая живопись, не мог выявляться светотенью. Возникла особая техника последовательного наложения друг на друга высветляющихся слоёв краски, когда самой светлой оказывалась самая выпуклая точка поверхности независимо от места её расположения. Так, например, в лице наиболее светлыми красками изображали кончик носа, виски, надбровные дуги, скулы. 
4. Изображение было направлено на человека, стоящего перед иконой, что повлияло на смену перспективных систем. Античная перспектива — когда линии сходятся как бы позади полотна на линии горизонта. Это позволяло создать иллюзию «глубины» изображённого. Византийские художники пользовались «обратной перспективой»: линии сходились в глазу у зрителя, в его реальном мире. Изображение представлялось словно опрокинутым, нацеленным на смотрящего, зритель включался в сюжет иконы, а не заглядывал в него, как случайный прохожий в чужое окно.

Помимо «эффекта включения» обратная перспектива способствовала и уплощению трёхмерных предметов — они будто распластывались по поверхности расписанной иконной доски, что позволяло увидеть предмет сразу со всех сторон. 
5. В иконе отсутствует время. Святые находятся в ином, вечном мире и пространстве. Лишь клейма — небольшие картинки, образующие раму вокруг крупной фигуры святого, являются формой объединения вечного и временного.

6. Более важные персонажи нередко оказываются крупнее остальных или несколько раз повторяются в пределах одного изображения.

Благодаря этой системе условностей возник язык византийской живописи, хорошо понятный всем верующим. Такие иконы уже не вызывали упрёков в язычестве и идолопоклонстве. Годы иконоборчества не прошли даром: они способствовали напряжённым размышлениям о сути священного образа и формах церковной живописи, а в конечном итоге — о создании нового типа искусства.
6. Цвета в иконе имели символическое значение: белый цвет изображает светлость, красный — пламенность, жёлтый — златовидность, зелёный — юность и бодрость. Например, покрывало Богоматери — мафорий — полагалось писать вишнёвым (реже лиловым или синим), а одеяние — синим; у Христа, наоборот, синим был гиматий (плащ), а вишнёвым — хитон (рубаха).
Феофан Грек
(около 1340 — около 1410).

Феофан Грек - византийский (греческий) живописец, работавший в России во второй половине XIV - начале XV веков. Образы, созданные Феофаном Греком, поражают напряженностью, суровостью и драматизмом.
Новгород.

Феофан Грек приехал в Новгород уже зрелым, сложившимся мастером. Современников поражали его глубокий ум и образованность, сложившие ему славу мудреца и философа.
В 1378 году он начал работу над росписью церкви Спаса Преображения на Ильине улице. Самым грандиозным изображением в храме является погрудное изображение Спаса Вседержителя (Пантократора) в куполе, окруженного архангелами и серафимами. В образе Пантократора мастер подчеркнул прежде всего огромную Божественную силу. Она исходит от мощной фигуры, лика и гипнотизирующего взгляда Христа. От его глаз разбегаются световые круги, изображённые в виде белых линий. Излучаемая Христом энергия как бы заполняет и пронизывает всё пространство храма, создавая напря​жённую мистическую атмосферу, ощущение предгрозья. В барабане - изображения праотцев, среди которых Адам, Авель, Ной, пророки Илия, Иоанн Предтеча, а в хорах - личной молельне заказчика - пять столпников и "Троица". Образы обладают монументальными и обобщенными формами, за которыми ощущаются небывалая мощь, несгибаемая воля и почти осязаемая физическая сила.
Манера Феофана ярко индивидуальна, отличается экспрессивностью темпераментом, свободой и разнообразием в выборе приемов. Форма подчеркнуто живописна, лишена детализации, строится с помощью сочных и свободных мазков. Приглушенный общий тон росписи контрастирует с яркими белильными высветлениями - движки, подобно вспышкам молний освещающими суровые, одухотворенные лики святых. Контуры очерчены мощными динамичными линиями. Складки одежд лишены детальной моделировки, ложась широко и жестко, под резкими углами. Палитра мастера скупа и сдержанна, в ней преобладают оранжево-коричневый, серебристо-голубой, соответствующие напряженному духовному состоянию образов.

Москва.

В начале 1390-х гг. Феофан прибыл в Москву. От этого периода остались лишь иконы Благовещенского собора в Кремле: "Спас", "Богоматерь", "Иоанн Предтеча", "Архангел Гавриил", "Апостол Павел", "Иоанн Златоуст" и "Василий Великий". В центре изображен грозный судия - Спас, восседающий на троне; с обеих сторон к нему подходят святые, которые молят Христа за грешное человечество. Как и прежде, святые Феофана - могучие и каждый индивидуален в своем облике. Но все же, в их образах появились новые качества: они более сдержанны и величавы.
Икона Преображение из Спасо-Преображенского собора в Переславле-Залесском изображает один из важнейших моментов земного служения Христа: во время молитвы на Фаворской горе, при которой присутствовали апостолы Петр, Иаков и Иоанн, от Христа стал исходить Божественный свет, поразивший апостолов и ниспровергший их ниц. Одновременно с этим раздался голос Бога-Отца: "Сей есть Сын Мой Возлюбленный, в Котором Мое благоволение". В средней части иконы изображены две группы апостолов с Христом, поднимающиеся на Фаворскую гору и спускающиеся с неё. Живопись одежд и пейзажного фона в иконе — свободная, прозрачная. Сквозь основной цвет просвечивает более тёмный подготовительный рисунок, которой не всегда совпадает с последующей живописной проработкой.
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                                Пантократор.                                        Авель.
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                                  Троица.                                                 Преображение.
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Спас.

Андрей Рублев.

(около 1360—1430).
Рублев - крупнейший мастер московской школы живописи. Творчеству Андрея Рублёва чужда насыщенная мистическим порывом грозовая атмосфера феофановской живописи. Иконы и фрески Рублева отличают глубокая человечность, теплота и искренность религиозного чувства. Его творчество было посвящено исканию совершенного человека и мира. Смысл искусства для Андрея Рублева сводился к тому, чтобы создавать образы полные возвышенной духовной красоты. Колорит его икон мягкий и гармоничный. 
Владимир.

Во фресках владимирского Успенского собора разворачивается монументальная картина «Второе и страшное Христово пришествие», где драматические сцены и фантастические видения повествуют о последних событиях в истории человечества. В понимании Рублёва Страшный суд — окончательное торжество добра над злом. «Ярое око» Христа низвергает грешников в «геенну огненную» — вечный адский огонь, но дарует спасение и открывает райские врата праведникам. По замыслу Рублёва, торжественная сцена суда, где по традиции представлены сидящие на тронах апостолы и сонмы ангелов позади них, должна не устрашать, а ободрять верующего, вселяя в него уверенность в совершении справедливого суда. Поэтому просветлённые лики апостолов полны мягкой доброты и милосердия, а ангелы со склонёнными головами тихо печалятся о преходящей судьбе мира.
Звенигород.

Однако всё же самые выдающиеся произведения мастера связаны с другим городом. В 1918 г. Звенигороде в старом сарае были обнаружены три иконы — «Спас», «Архангел Михаил» и «Апостол Павел», известные с тех пор под названием Звенигородского чина. Спаситель на звенигородской иконе Рублёва являлся в облике не грозного Вседержителя, а «совершенного человека» в скромных одеждах Учителя и Проповедника. Мастер наделяет Христа русскими чертами: вытянутый овал лица, тонкий нос, русый цвет волос и жиденькая бороденка. Переходя к образу архангела Михаила, следует отметить его изящество и гибкость контура, состояние покоя и необычайно красивый колорит. А ведь это воевода, победоносный враг Сатаны, победитель зла. Именно он низвергнул Диавола и всех павших духов с небес. Третий персонаж чина, апостол Павел, предстает в интерпретации мастера так же совсем иным, чем его было принято изображать. Вместо энергии и решительности мастер выявил черты философской углубленности и задумчивости. 
● Мировоззрение Андрея Рублева сформировалось под влиянием идей Сергия Радонежского. Сергий боролся за преодоление междоусобиц, деятельно участвовал в политической жизни Москвы, мирил враждовавших князей, содействовал объединению русских земель вокруг Москвы. Особой заслугой Сергия Радонежского было его участие в подготовке Куликовской битвы, когда он своими советами и духовным опытом помогал Дмитрию Донскому, укреплял в нем уверенность в правильности избранного пути и, наконец, благословил русское воинство перед Куликовской битвой. 
В двадцатых годах XV века Рублев написал  икону «Троица» для Троицкого собора в монастыре преподобного Сергия Радонежского. В тогдашние времена тема Троицы, воплощавшая идею триединого божества (Отца, Сына и Святого Духа), воспринималась как некий символ времени, символ духовного единства, мира, согласия, взаимной любви и смирения, готовности принести себя в жертву ради общего блага. В основе сюжета «Троицы» лежит библейский рассказ о явлении праведному Аврааму трех путников. Авраам с женою Саррой угощали пришельцев под сенью Мамврийского дуба, и Аврааму дано было понять, что в ангелах воплотилось божество в трех лицах. За гостеприимный прием путники предсказали Аврааму рождение долгожданного сына Исаака.
Рублёв, взяв за основу византийскую иконографическую схему композиции, подверг её переосмыслению и создал нечто абсолютно новое и оригинальное. Сцена, освобождённая от подробностей, сосредоточивает действие вокруг трёх ангелов, беседующих перед трапезой, в центре которой высится чаша с головой тельца — символ  жертвы Христа. 
Формой, наиболее наглядно выражающей представление о триединстве ангелов, в иконе Рублева становится круг — именно он положен в основу композиции. При этом ангелы не вписаны в круг — они сами образуют его, так что взгляд наш не может остановиться ни на одной из трех фигур и пребывает, скорее, внутри того пространства, которое они собой ограничивают. 
Левый ангел, символизирующий Бога Отца, благословляет чашу — однако рука его находится в отдалении, он как бы передает чашу центральному ангелу, который также благословляет ее и принимает, наклоном головы выражая свое согласие: «Отче Мой! Если возможно, да минует Меня Чаша Сия; впрочем не как Я хочу, но как Ты». Жест правого ангела (Святого Духа) завершает символическое собеседование Отца и Сына, утверждая высокий смысл жертвенной любви, и утешает обреченного на жертву. 
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Символические атрибуты - дом, дерево, гора – дополняют раскрытие изображаемых образов. Творящую волю Бога Отца символизирует изображение дома Авраама. Дуб переосмысляется как древо жизни и служит напоминанием о крестной смерти Христа и Его воскресении, открывающем дорогу к вечной жизни. Наконец, гора — символ духовного восхождения.
                                                                        Троица.
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Второе и страшное Христово пришествие (Успенский собор).
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Звенигородский чин (Архангел Михаил, Спас, Апостол Павел).

Дионисий.
(1430/1440 — ок. 1505).

Дионисий был признан лучшим московским иконописцем. Он имел собственную мастерскую в столице, и именно ему поручили расписывать Благовещенский и Успенский соборы в Московском Кремле. К несчастью, случилось так, что почти все фрески, написанные художником в Москве и Волоколамске, погибли в результате поздних переделок. Полностью уцелел лишь фресковый ансамбль церкви Рождества Богородицы в уединенном Ферапонтовом монастыре на Вологодской земле. Все композиции и сюжеты росписи посвящены Богоматери. Фрески проникнуты светлым, празднично-возвышенным настроением. Художник отказался от традиционной печальной сцены «Успение Богоматери» (т.е. смерть Богоматери). Благодаря этому фресковый ансамбль воспринимается как торжественный гимн в честь Богоматери, исполненный в красках. Фрески расположены в четыре яруса. В нижнем — «полотенца», орнаментальные пояса из полусотни кругов, причем узор ни разу не повторяется. Над «полотенцами» идут сцены вселенских соборов, еще выше — жизнеописание Марии, а на сводах изображены библейские притчи и события из Евангелия. В центре сцены «О тебе радуется» — восседающая на троне Мария, которую окружают ангелы. Их нимбы сливаются в непрерывный полукруг. Две крайние фигуры написаны в рост, их крылья и линии плеч повторяют полукруг люнета. Мотив плавной закругленной линии придает композиции изумительную стройность и завершенность.
Творчество Дионисия не ограничивалось фресками. До нашего времени дошли его замечательные иконы. Например, иконы из Успенского собора Московского Кремля «Митрополит Петр» и «Митрополит Алексий» (митрополит - первый по древности епископский титул в xристианской Церкви). В них еще заметно влияние искусства Андрея Рублева, но были и новые черты. Фигуры святых на его фресках удлинялись. Утратив объем, став как бы бестелесными, изящные фигуры словно парят в пространстве, подчиняясь плавному ритму композиции. Их длинные, богато украшенные одеяния изображены плоскостно, что делает декоративную нарядность росписей еще выразительнее. Часто использует прием клейм (сюжеты из жизни святого, образующие вокруг его крупной фигуры обрамление). 
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Церкви  Рождества Богородицы                        «О тебе радуется».

        (западная стена).

[image: image49.jpg]


        [image: image50.jpg]



                      Митрополит Петр.                 Митрополит Алексий. 
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